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Introduccién

Apoyo al Desarrollo de Archivos y Bibliotecas de México, A.C,, tiene un
especial interés en el rescate documental y bibliografico del pais. Por ello,
ha creado diversas directrices para protegerlo, divulgarlo y, principal-
mente, conocerlo; con base en esto saca a la luz la obra El libro antiguo con
el propésito de dar al publico interesado y en general herramientas que les
sirvan para entender, estudiar, analizar, procesar y preservar la memoria
escrita de México. j En consecuencia, la estructura de este libro es una
especie de guia, que explica al lector desde el concepto de libro antiguo
hasta su estructura, estudio, reglamentacién, valoracién y ordenacion. Asi,
la lectura comienza con la definicién de qué es un libro antiguo, donde
se expone que existen libros antiguos y modernos, los cuales no se dis-
tinguen por una fecha sino por los materiales con que fueron hechos,
asi como las técnicas, los temas y la estructura que poseen. También se
reflexiona sobre la importancia del concepto, ya que se advierte que de
ello depende que las bibliotecas sean bodegas de libros y dejen de cum-

plir parte de sus cometidos, esto es, resguardar libros para informar y



formar a los estudiosos, asi como vincular al pablico en general con su
pasado escrito. 5 En seguida, se ubican las partes dedicadas a la estruc-
tura fisica del libro antiguo, su estudio y la evolucién de la portada. En
ellas se explica que las modas sociales, las corrientes literarias, artisticas y
comerciales del momento han dado las pautas en la presentacién y estruc-
tura del libro. No obstante, en el texto se encuentran las definiciones de
sus secciones basicas para realizar los estudios tipogrificos, iconogrifi-
cos y textuales, puntos centrales que tienen como fin valorar a los libros
desde diferentes perspectivas. j Los ultimos rubros de la obra tratan
lavaloracién, ordenacién y distribucién de los libros antiguos dentro del
acervo, temas imprescindibles con los cuales se protege el material desde
los puntos de vista econdémico y patrimonial. La valoracién permite cono-
cer intimamente el libro, ya que analiza materiales, procedencia, estado
fisico y trascendencia de la obra, mientras que la correcta ordenacién y
manipulacién de un libro garantiza su preservacién. La obra se enriquece
con ilustraciones que auxilian la lectura y con la bibliografia especializada
permite al lector ahondar en un tema especifico. 5 Asi, El libro antiguo
trata de ser un aporte a los estudios bibliogrificos del pais y esperamos
que con esta obra los acervos de México se vean beneficiados y revalora-

dos para contribuir a su preservacion.



Sobre el concepto
de libro antiguo






E1 objetivo de este capitulo es dar un marco referencial que sirva para
definir correctamente al libro antiguo, a fin de poder entender los estudios
o clasificaciones que sobre él se han hecho. 5 Definir a qué se llama
libro antiguo de una manera general es uno de los problemas que han
enfrentado los acervos mexicanos; por ello, no debe extranarnos encon-
trar en sus estantes desde cddices prehispdnicos hasta libros manuscritos,
impresos o mecanografiados, pues el concepto de libro antiguo, en nuestro
pais, abarca textos bibliograficos disimiles en sus materiales, presentacién
y cronologia. Sin embargo, no por esto debe entenderse que libro antiguo
es aquel que tiene varios afios de antigliedad con respecto a la época en
que se vive y que, por lo tanto, en un acervo antiguo seria vilido hallar
tanto un impreso mexicano del siglo xvI como los libros escolares de mis
padres o un cédice precolombino, pues las exigencias para la preserva-
cién y la manipulacién en estos soportes serin muy diferentes. De ahi la
importancia de delimitar el concepto de libro antiguo y obtener unanimi-
dad en los criterios materiales y cronolégicos. j Desde la perspectiva
de la historia del libro y del libro antiguo, lo primero que se debe hacer
es establecer periodos, atendiendo primero las diferencias materiales, des-
pués las estructurales y por ultimo las intelectuales, que se hallan en los
volamenes. 5 La primera diferencia material que salta a la vista entre

los libros antiguos es la técnica en la escritura, pues hallamos manuscritos



1 Pedraza, El libro antiguo, p. 13.

e impresos. Las producciones bibliogrificas hechas a mano, denominadas
manuscritos y cuyo estudio lo realiza la codicologia, tienen como épocas
preponderantes para México la precolombina y la novohispana. Los sopor-
tes y las formas son distintos, pues en los cddices mexicanos predominan
las pieles de animales o cortezas de drboles, sus formas son en biombo o
cartela y su escritura es ideogrifica; mientras que en los novohispanos el
soporte es el pergamino o papel, su forma es de coédice o cuaderno y su
escritura es latina. 5 En cuanto a los libros impresos, existe una clara
distincidén en México en lo que toca a los incunables e impresos mexica-
nos del siglo xv1, aun que eso no sucede con los volimenes de los siglos
siguientes. Lo habitual es senalar 1801 y 1821 como fechas limites de un
libro antiguo. Esto se explica por cuestiones histéricas e ideolédgicas, pues
la primera fecha es empleada por Espana y la segunda considera el afio en
que México dejé de ser colonia de la corona espafiola; no obstante, esta
clasificacién es incompleta, poco convincente y alejada de las caracteris-
ticas materiales y formales que resaltan en el libro antiguo. De acuerdo
con Fermin de los Reyes, “hay diversos periodos posibles, segin se siga
una perspectiva material, intelectual, bibliotecolégico-normativa o his-
toricista”. 5 Posiblemente el criterio de mayor peso en el libro antiguo
sea el iniciado por la corriente anglosajona de la bibliografia material,
la cual se ha dedicado al estudio sobre la técnica de produccién de los
libros impresos desde sus inicios, con el fin de aclarar y marcar pautas
en los cambios que sufre un original en su paso por la imprenta. 5 El
fundamento de esta metodologia es que al conocer el sistema de elabora-
cién de un libro impreso, se pueden detectar las modificaciones técnicas y
textuales que sufre. Dicha corriente, en México, ha sido conocida a través

de las obras de R. Mckerroy y P. Gaskell, quienes clasifican los libros en



dos periodos con base en su proceso de elaboracién: manual o artesanal,
tanto en la fabricacién del papel a mano como en la composicién de la
caja tipogrifica y la impresién de pliego a pliego; industrial, por la fabri-
cacién del papel a través de la produccién en masa a partir de la corteza
de drbol, su composicién con miquinas de escribir y su reproduccién
en prensa rotativa. j Este criterio permite distinguir claramente dos
clases de libros: artesanal e industrial, pero no da limites cronoldgicos,
lo cual es razonable si pensamos que los avances tecnolégicos llegan en
diferentes momentos en cada nacién, como en el caso de México, donde,
durante el movimiento insurgente, en los regimientos se llevaban impren-
tas itinerantes que empleaban la técnica manual en la reproduccién de
bandos, decretos, novenas y oraciones. El andlisis material limita el con-
cepto del libro antiguo y ayuda a distinguir entre un libro artesanal y uno
industrial. 5 Otro criterio es el intelectual, empleado en los repertorios
bibliograficos. Se basa en el contenido, la estructura del libro, su evolucién
segun la cultura y la estética de cada momento. Como los limites son cul-
turales, estas caracteristicas seran distintas en cada pais y época. Divide los
libros en incunable (siglo xv), renacentista (siglo xv1), barroco (siglo xv1I),
neocldsico (siglo xv1i1) e ilustrado (siglo XIX). S Para el caso de México,
es valido hablar de impresos mexicanos del siglo xv1, por ser el primer
pais de América en tener imprenta. Esta division tiene como cimiento los
movimientos intelectuales y artisticos; sus manifestaciones son claras tanto
en la lengua empleada, como en los componentes artisticos de las por-
tadas, frontispicios, ilustraciones y encuadernaciones. 5 Los criterios
hasta ahora sefialados son tedricos y empleados por investigadores; sin
embargo, el libro antiguo requiere de normatividad desde el punto de

vista bibliotecolégico, el cual necesita fechas precisas para el proceso de



2 Ibidem, pp. 16-17.
3 Ibidem, p.17.

catalogacion. Las directrices en México para este criterio se encuentran en
las Reglas internacionales de catalogacién angloamericana, que sefialan el
periodo del libro antiguo hasta 1801, y 1a Descripcién bibliogrdfica internacional
normalizada para publicaciones monogrdficas (1ISBD(A), por sus siglas en inglés),
que establece hasta 1820. j La diferencia cronoldgica claramente mar-
cada en las dos referencias ha acarreado dificultades desde el punto de
vista técnico; sin embargo, se debe considerar la solucién dada por Fermin
de los Reyes, que consiste en los limites cronolégicos establecidos por la
ley patrimonial” 5 El ultimo criterio a tomar en cuenta para la defini-
cién de libro antiguo es el histérico y obedece a fines didicticos, por lo
que suele establecer una cronologia en siglos, que, de acuerdo con Fermin
de los Reyes, “no corresponde a la realidad de concepcion y elaboracion,
aunque si coincide con algunos periodos asumidos, como incunables”’ Por
lo tanto, se hablaria del libro en los siglos xv, XVvI, XVII, XVIII, XIX y asi
sucesivamente. j Considerando los criterios senalados (material, intelec-
tual, bibliotecoldgico e histérico) y analizando las constantes cronolégicas,
se tiene que entender por libro antiguo aquella obra cuyos materiales y sis-
temas de elaboracién son totalmente manuales, sea manuscrito o impreso
hasta el siglo x1x. Existe una clara denominacién entre codices, manuscri-

tos, incunables, impresos mexicanos de siglo XI1v e impresos antiguos.



Sobre la estructura
del libro antiguo






1 En Memorias 5 de ADABI de México
sobre biblioteca y libro antiguo se
desarrollan estos conceptos para
los incunables y los libros de los
siglos XvI al XVIII.

Conocer cuales son las partes o la estructura de un libro antiguo es una
de las tareas que cualquier estudioso de él necesita manejar para identifi-
carlo, datarlo, valorarlo o investigarlo. Saber las partes en que un taller de
impresion distribuy6 la informacién en un libro permite también ubicarlo
en su contexto cultural. Sin embargo, resulta osado determinar una estruc-
tura finita o concluyente, pues, como toda obra artesanal; los libros antiguos
presentan variantes que caracterizan un taller de impresién o una edicién.
No obstante, se intentard en este trabajo dar la estructura general que un
impreso antiguo puede presentar. Para ello es imprescindible considerar
tres puntos. Primero, su estudio debe ser por siglos. Segundo, para el caso de
México y demds colonias de Espana, se deben tomar en cuenta las leyes que
la corona emiti6 para el control, publicacién y distribucién de libros. Ter-
cero, es necesario examinar las corrientes artisticas y literarias' que impera-
ban en cada siglo. Estos tres puntos son imprescindibles, ya que un libro es

producto y reflejo de un momento histérico exacto.



Siglo xv

Los impresos del siglo Xxv, denominados incunables (del latin in cunabula, en
la cuna), son los primeros libros que con el arte de imprimir salieron a la
luz. En ellos el modelo a seguir para su estructura son los manuscritos o

codices. Las caracteristicas generales que presentan son:

® Adoptan la forma de cddice o cuaderno.

® Utilizan tipos méviles.

*El soporte preferido serd el papel.

®La impresién se hace por ambas caras de la hoja.

®La disposicion del texto no obedece a normas fijas: se puede encontrar a
renglén seguido o a dos columnas.

*El titulo y el autor se encuentran en el incipit opus (inicio de la obra) y for-
man parte de la dedicatoria. En 1476 se empezaron a imprimir los titulos
en una hoja separada (portadilla), de uso comun a partir 1497.

®Los datos sobre la ciudad, impresor, afo, asi como titulo y autor se

encuentran en el tltimo pérrafo, denominado colofén.

Con base en lo anterior y en las partes comunes de los manuscritos medie-

vales, la estructura general de los incunables es:

® Incipit opus.
*Texto.

® Explicit opus.
* Colofén.

®Tabla de registros.



El incipit opus o inicio de la obra es el primer parrafo que se encuentra en
un incunable. En él est3, la mayoria de las veces, la dedicatoria, el nombre
del autor y el titulo de la obra. Se distingue por tener al inicio un calderén
(9), una tipografia mayor, estar en un tono mds oscuro o en tinta roja y lle-
var la palabra incipit o incipit opus; puede incluir también frases de agrade-
cimiento a Dios, al rey, incluso emplear la frase foeliciter incipit (felizmente
comienza). j El texto es el cuerpo de la obra y puede estar numerado, o
bien, tener signaturas con letras para distinguirlo de las tablas e indice de
contenido. 5 El explicit opus es el dltimo parrafo del texto de la obra. Casi
siempre se separa del corpus a través de un pérrafo, el cual puede llevar
explicit (termina) o finit foeliciter (felizmente termina) o Ad laudem Dei (para
alabanza de Dios) o bien Amen. Cabe sefialar que, al igual que el incipit opus,
puede tener al inicio un calderén que indica esta seccién. j El colofén
es el ultimo parrafo y la principal fuente de informacién en un incunable,
pues en €l se halla el titulo exacto de la obra, el nombre del autor, los cola-
boradores (traductor, comentador, grabadores, editor), la ciudad donde
se imprimié el texto, el impresor, afio, e incluso dia y mes. Al igual que el
incipit y el explicit opus, va a estar en un parrafo separado, pero no llevara
ninguna leyenda que lo distinga; para ello se tendra que ver la informacién
que contiene. En algunas ocasiones se verd acompanado de la marca de los
impresores o editores a través de un grabado en madera. Las palabras que
pueden distinguirlos son varias, por ejemplo: “Aqui se acaba, a gloria y
alabanza de nuestro redentor”, etcétera. 5 La tabla de registros o indice
de signaturas se encuentra después del colofén o en una hoja aparte. Es
importante porque en ella se dice cudntas signaturas tiene el libro, esto
es, el nimero de hojas que se emplearon. También indica el tipo de cua-

dernillos (union, binion, ternion, cuaternion, etc.), en ciertas ocasiones trae los



Siglos XVI-XVIII

reclamos (silaba o palabra con la que comienza el recto de la siguiente
hoja). Dicha informacién es imprescindible para confirmar la integridad
de la obra y si fue debidamente encuadernada. 5 La portadilla, como
se menciono, es la primera hoja impresa que aparece en un incunable a
partir de 1470, pero fue de uso comun a partir de 1497. En ella puede estar
el titulo abreviado; en otras ocasiones, estd el contenido de la obra y los
nombres de los comentadores y grabadores. También puede llevar un gra-
bado que representa la marca tipogrifica del editor o del impresor, o bien,
al santo a quien se le dedica la obra. Se considera la portadilla como los
inicios comerciales del libro, pues su papel no sélo es informativo sino

también propagandistico.

Debido a la ripida proliferacion de las ideas y a la mala interpretaciéon de
las mismas, a partir del siglo xv1 el libro antiguo cambia su presentacién y
estructura, pues tanto la corona espanola como la Inquisicién promulgan
diversas leyes que tienen como fin controlar lo que se imprime, lo que se
lee y lo que circulaba en los reinos espaioles. Entre las leyes mds impor-
tantes se pueden citar:

Pragmitica del 8 de junio de 1502, donde se exige que los libros obtengan la
licencia real, otorgada por la Audiencia y el obispo. También se obliga poner en
la primera hoja el nombre del autor y el titulo de la obra. Esto trae como con-
secuencia que todo libro antes de salir a luz era revisado y si fuera necesario,

expurgado o bien corregido.



' Pedraza, Ellibro antiguo, p. 245.

En la pragmitica del 7 de septiembre de 1558 se ratifica la prohibicién de libros
sin licencia real y del Consejo. De igual manera, se obliga a que todo libro lleve
en la portada el nombre del autor, el titulo de la obra, personas que colaboraran
en ella (traductores, comentadores, etcétera), ciudad, impresor y afio, asi como el
aviso de los datos legales, esto es, los preliminares que con base en esta pragma-
tica debian ser: licencias, aprobaciones o censura, privilegio, tasa y fe de erratas.
Las excepciones a esta ley eran obras como “libros de rezo, canto llano, car-
tillas, flos sanctorum, constituciones sinodales, gramdticas, vocabularios y otros
textos de latinidad, los cuales sélo necesitaban la licencia de los prelados y

ordinarios”

Existen cientos de leyes que se dictaron desde el siglo xvI1 hasta el xv111
que determinan la presentacién y estructura del libro antiguo en los rei-
nos espanoles. Sin embargo, por motivos de espacio no se pueden citar
todas; en cambio, se recomienda consultar El libro en Espana y América.
Legislacién y censura (siglos xv-xviI) de Fermin de los Reyes. 5 En lo
que toca al estudio que se estd realizando, basta con las leyes citadas,
asi como considerar que otros factores que influyen en la estructura del
libro son los mercantiles y los sociales. Los primeros nacen con el fin
de hacer atractiva la obra, y venderla ripidamente, motivos por los que
impresores y editores empleardn en la portada y colofén, por un lado,
recursos iconogrificos como grabados o frontispicios; por otro, recursos
textuales que explican las caracteristicas de la edicién, como comen-
tarios, indices y estudios. Esto se debe a que portada y colofén son los
espacios de comunicacién con sus futuros lectores. Los factores socia-
les se dan porque el libro es producto del momento histérico en que

se realiza; por ello, los elementos iconogrificos y textuales dependerin



Anteportada

Portada

Preliminares

Texto

Colofdn

del estilo artistico y literario que impere. Esto explica que se hable del
libro renacentista, barroco, humanista o clasico. 5 El esquema general
del libro antiguo de los siglos xv1 al xvI1II serd:

Licencia del rev o virrey
Licencia del ||EJi:-.J:I|.I

Censura :u|J'n|.1:r de la dideesis)|

Legales

Aprobacion [Superior), parecer |revisores)
Privilegio

Fe de ervatas

Dedicatorias

Literarios :
Porsias

Grrabados (escudos,
relralos, e

lconoyrificos *

24



PORTADA TIPOGRAFICA

con el escudo de armas de Martin
Enriquez de Almansa, virrey de
México, a quien se le dedica la
obra. Alonso de Molina, Vocabulario
en lengua castellana y mexicana,
Meéxico, Antonio de Espinosa, 1571
(Biblioteca Palafoxiana, Puebla).

25



Los cambios que los libros van adquiriendo son paulatinos y, como
se dijo, se ven regidos por la legislacion y corriente artistica en turno.
La evolucién o adquisicién de los elementos en los libros en seguida
se describe. Durante el siglo xvI1, antes de 1558, el libro tenia por-
tada, licencia del Consejo y del obispo, aprobaciones, poesias, graba-
dos, indices, texto y colofén. A partir de 1558 se afiadi la tasa, el
privilegio y la fe de erratas. 4 En el siglo xvi1, con la entrada del
barroco, antes de la portada se encontraba un frontispicio o grabado
alusivo al tema; en seguida estaban la portada, licencias civil y reli-
giosa, aprobaciones, privilegio, fe de erratas, tasa y un gran nimero
de escritos, tanto en prosa como en poesia, que aluden al tema, al
mecenas o al autor, prélogos, liminas como retratos o escudos heral-
dicos, protestas de fe, indices, texto y colofén. € En el siglo xv11,
y en contraposicién al siglo anterior, el libro se desprendié de los
textos literarios y se caracterizé por su sencillez. Su estructura es
anteportada, portada, licencia civil, privilegio, tasa, prélogo, texto
e indices.

Partes generales del libro antiguo

Las partes del libro antiguo son variables en su extensién y colocacién. Sin
embargo, la portada, los preliminares legales y el texto son las constan-
tes que estan presentes desde 1558 hasta el siglo xv111. Conocer cada una
de ellas ayuda a valorar e interpretar correctamente al libro y, en algunos
casos, cuando el libro carece de portada, son ellos los que permiten iden-
tificarlo y reconstruirlo adecuadamente. Por otro lado, para el caso de

México, los preliminares literarios e iconogrificos simbolizan el principio



de la poesia mexicana y los inicios de las manos coterrineas en el arte de
Imprimir. 5 A continuacién se sefialan las partes que se encuentran en
un libro. El orden de ellas puede variar.

Anteportada: hoja que antecede a la portada y que senala el titulo de la

obra y el nombre del autor; es de uso comun en el siglo xvI1I.

Aprobacién, censura o parecer: dictamen que el obispo de una didcesis y
el superior de la orden daban a un religioso al revisar su obra. También
es el informe solicitado por el obispo o miembro del Consejo a un espe-
cialista en el tema en el cual se afirma que el libro era util y que no existe

algo contrario a la fe catélica o buenas costumbres.

Colofén: dltimo parrafo en el que se encuentra, después del periodo incu-
nable, la ciudad, impresor, editor y afo. Cabe sefalar que su empleo con-
tinud hasta el siglo xv1 y primeras décadas del siglo xvi1.

Fe de erratas: documento legal emitido por el Consejo en el cual se certi-
fica que el libro estd corregido, no sufri6 alteraciones y estd impreso con-

forme al original rubricado y autorizado.

Frontispicio: grabado alusivo al tema de la obra, o bien, retrato del autor;

su empleo es de finales del sigo xvI, aunque es de uso comun en el XVII.

Indice: sumario que refiere el contenido de la obra poniendo el titulo del

capitulo y la pigina donde comienza.



Licencia: autorizacién legal otorgada por el Consejo real (en México
el virrey) y por el obispo; para obtenerla, el impresor o editor les entre-
gaba el original impreso (texto y colofén) debidamente foliado y signado,
el cual era revisado vy, si no existia algo impropio, se rubricaba cada una
de las hojas. El impresor, con base en este original, imprimia la obra com-
pleta, lavolvia a llevar junto con el texto rubricado para su revisién y se le
entregaban las licencias solicitadas. En los impresos mexicanos, primero se
obtenia la licencia del obispo, la cual dependia de los pareceres obtenidos,

y luego se le concedia la licencia civil, otorgada por el virrey.

Portada: pagina, normalmente al comienzo del libro, que proporciona la
informacién mds completa sobre la obra: autor, titulo, comentaristas, tra-
ductores, grabadores, edicién, mencién de dedicatoria, contenido, ciudad,
impresor y afio. A partir de 1558, se dividird en tres partes. La primera pro-
porciona informacién sobre el autor, titulo, colaboradores, contenido y
edicion. La segunda estd constituida por un grabado central que aludird
al escudo del autor, la marca del impresor o del editor, o bien, al santo al
que se dedica la obra. La tercera parte contendra ciudad, impresor y ano.
A partir de 1502, se halla la mencién del privilegio licencia, tasa y numero
de pliegos, a través de las frases “con licencia, con las licencias necesarias,
con privilegio, dieciséis maravedis cada pliego o dieciocho pliegos a cua-

tro maravedis”.

Preliminares: textos que por cuestiones legales o artisticas se colocan
después de la portada y antes del texto. Se diferencian del cuerpo de la
obra por tener como signaturas simbolos (§,+, (:),9, 1) y no letras. Con base

en su contenido se dividen en legales, literarios e iconograficos.



Preliminares iconogrificos: grabados que se hallan en el verso
de la portada, o bien, después de ella, insertos entre los preliminares lega-
les o antes del texto. La mayoria de ellos hacen referencia a santos a quie-
nes se les ofrece la obra para su proteccién, y en otras ocasiones se hallan
los escudos del mecenas de la obra e, incluso, de 1a orden a la que perte-
nece el autor, si es eclesidstico. A partir del siglo xv11, fue costumbre en
los textos biogrificos poner el retrato del personaje estudiado. En el siglo
XVIII, en las novenas en el verso de la portada, se imprimia a manera de

estampas el santo a quien aludian.

Preliminares legales: trimites que debia cumplir y contener un libro para
poder circular en los territorios espanoles. Estin formados por las licen-
cias, privilegios, tasa, aprobacién y fe de erratas. Su orden esvariable en los
impresos mexicanos: primero estin las licencias, después la aprobacion,
y, a partir de 1558, el privilegio, la tasa y la fe de erratas. Eran obligatorios;
la falta de uno de ellos evitaba su circulacién y causaba penas como la

confiscacién de bienes.

Preliminares literarios: escritos en prosa o verso que ostentan los titulos
de dedicatoria, prélogos o introduccién, y se encuentran después de los
preliminares legales. A partir del siglo xv1I, aumentan en cantidad y volu-
men, y destacan entre ellos los textos poéticos como romances, acrdsticos,
anagramas o quintillas, que se hacian al autor, mecenas y santo al que se
le dedicaba la obra. Estas piezas literarias son de gran valor cultural; para
el caso de México representan los inicios de la poesia latina. La introduc-
cién y los prélogos, por su parte, permiten conocer el valor y la utilidad

del libro en el momento en que sali6 a la luz.



Privilegio: derecho de exclusiva de impresion, concedido por el Consejo
real, para que nadie mis pudiera publicar la obra durante un determinado
tiempo. Normalmente se otorgaba primero por seis afios, luego por 10 y
por ultimo por 20 anos; en el caso de que el privilegio no fuera prorro-

gado, la obra pasaba a ser de dominio publico.

Tablas: relacién de nombres, términos y palabras dificiles que se coloca-
ban al final de la obra. Su extension es superior en el siglo xviI. El orden
es alfabético y remite en letra cursiva la hoja o columna donde se encuen-

tra en la obra la palabra.

Tasa: es el precio oficial del libro que daba el Consejo real, de acuerdo con
el nimero de pliegos utilizados.

Texto: parte fundamental del libro; su extensién depende del contenido.
Esta dividido en tomos, capitulos, tratados, etcétera. Los comentarios que

pueden llevar son apostillas marginales, glosas o notas a pie de pagina.

Como es evidente, la estructura de los libros antiguos es variable, pero cono-
cerla permite realizar un correcto anilisis, asi como apoyar la identificacion,

suvaloracién y el uso de un lenguaje correcto.



Sobre el estudio
del libro antiguo






Hoy en dia, llama la atencién el interés que diversas instituciones educa-
tivas y culturales de México han tenido en relacién con el estudio del libro
antiguo. Sin embargo, en el desarrollo de sus investigaciones se ha detec-
tado la falta de uniformidad y criterios para la presentacién, descripcién y
comentarios generales del libro, causa por la que en este apartado se darin
las pautas imprescindibles que sigue el estudio del libro antiguo. Para ello
se tiene como base los diferentes trabajos que Manuel José Pedraza Gracia
ha publicado y que en su obra El libro antiguo presenta de manera porme-
norizada, especificamente en la parte 1, denominada “El estudio del libro
antiguo”, pp. 49-206. j El libro antiguo, por sus caracteristicas materia-
les y estructurales, permite diferentes lineas de investigacién. No obstante,
para estudiarlo es imprescindible detenerse en los elementos y procesos
que se involucran en su elaboracién, concretamente en el soporte, sistema

grifico, sistema iconogrifico y en la encuadernacién.

Soporte: es la hoja delgada hecha con pasta de trapos u otras materias vege-
tales convenientemente tratados que, entre otras funciones, sirve como ma-

teria de escritura. Los puntos que se deben considerar para su andlisis son:



®Posicién y medida de la filigrana.
®Posicién y numero de corondeles.
*Numero de puntizones.

® Cuadernillos.

¢ Signaturas.

Formato: es el tamanio del libro, el cual depende del nimero de doble-
ces que se le ha hecho al pliego, asi como de la posicién de la filigrana y
la direccién de los corondeles. Para conocer la posicién de la filigrana o
marca de agua y la orientacién de los corondeles es necesario identificar-
los directamente en la hoja de papel. El esquema bésico o huellas que el

bastidor deja en el soporte es el que se representa en el siguiente esquema:

Puntizon

Marca de agua
o filigrana

Corondel



Los formatos mds comunes son el folio (f°), el cuarto (4°) y el octavo (8°). El
folio se obtenia haciendo un solo doblez por la parte central, por lo que
la posicién de la filigrana estd en el centro y la orientacién de los coron-
deles es vertical.

2

El cuarto se lograba al hacer dos dobleces, por lo que la filigrana quedaba
en la parte media y los corondeles en direccién horizontal.

-




El octavo se conseguia al hacer tres dobleces; la filigrana quedaba en la
parte de arriba y en muchas ocasiones se perdia, mientras que los coron-

deles quedaban en posicién vertical.

2

Cuadernillos: son las hojas que se obtienen del numero de dobleces de
un pliego y forman el libro. No obstante, con base en la cantidad de hojas

que contengan se denominardn:

® Singulién o unién (1 hoja).

® Duerno o binién (2 hojas).

®Terno o ternién (3 hojas).

® Cuaterno, cisternén o cuaternion (4 hojas).
® Quinterno o quinién (5 hojas).

® Sisterno o siniones (6 hojas).

® Septernos o septeniones (7 hojas).



Signaturas

Cuadernillo

Signaturas: son las letras, simbolos y abreviaturas impresos que se hallan
en la parte inferior del recto de las pdginas. Sirven para ordenar los cua-
dernillos y asegurar la correcta impresion, plegado y montaje del libro.
Se utilizan 23 letras del alfabeto (no se usan i, j, u, w ni rr) y se acostumbra
anotar en el primer recto o frente de la hoja: “A, B, C...". Cuando el alfabeto
se terminaba, se volvia a empezar pero repitiendo la letra, la primera en
mayuscula y la siguiente en minudscula, por ejemplo: “Aa, Bb, Cc..”. Aaa,
Bbb, Ccc..”. Para distinguir los preliminares se emplean signos, vocales,

abreviaturas.

W
~



Simbolo

Transcripcion
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calderon
parigrafo
CrisTLS
CTUE gricga
cruz latina
50l
flor
COTATOT
estrella
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Sistema grafico

Por tanto, el esquema del anilisis del soporte es:

*Tipo de papel (trapo)

® Formato

® Composicién de la obra (pdginas, hoja, columnas, tomos o volimenes)
® Cuadernillos

¢ Signaturas

Ejemplo:
Papel de trapo, 4°. [4] h, 326 p., XXIV h,, cuadernillo en quaternién.
Signaturas: *4, A8-Z8, Aa8-Cc8

Lo forman las partes impresas de la obra. Su estudio atiende al producto
tipogrifico, a la portada y al texto. El producto tipogrifico no se refiere al
libro como unidad, sino a la hoja o composicién de la misma, denominada
compaginacién. Su anlisis es imprescindible para entender el lenguaje
tipogrifico, valorar la calidad de la impresién y datar la obra. El procedi-
miento de andlisis consiste en marcar la caja tipografica y las partes que
se hallan en ella.



Ejemplo:

CAMITY,LEE LOCTY EIALECTICH. Fe

WETATVE

v L - —
e
FEil -

=i

L RITIT :@

Caja tipogrifica

Texto en latin a dos columnas en caracteres romanos redondos con cornisas, foliacién en
numeros ardbigos, apostillas marginales, letra capitular arabesca en grabado xilogrifico,
abreviaturas de contraccion, signos de puntacién: punto, coma, dos puntos, guion, paréntesis,
signaturas y reclamos en recto y verso. Fray Alonso de la Veracruz, Recognitio sumularum,
México, Juan Pablos, 1554, h. 66 recto (Biblioteca Nacional de México, Fondo Reservado).



Cornisa

Cabecera
de titulo

Letra
capitular

Compaginaciéon
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Compaginaciéon

La compaginacién es un paso necesario en el estudio del libro, pues gra-
cias a ella quedan claras la calidad y complejidad en la composicién tipo-
grifica del texto; sirve también para el andlisis del texto y la portada, asi

como para identificar cada una de sus partes. De ello, se debe considerar:

La portada
Estilo
Elementos textuales

Elementos iconogrificos

El texto
Disposicién
Caracteres
Comentarios
Signos ortogrificos

Abreviaturas

Portada

Es la primera hoja, generalmente, que se encuentra al comienzo de la
publicacidn; se caracteriza por dar la informacién sobre la obra: autor,
titulo, ciudad, edicién, impresor y anos. j Su estudio informa sobre la
lengua, estilo, elementos textuales e iconograficos que contiene. Ciertamente,
de ellos depende el estilo y para determinarlo se debe tener como con-

texto el siglo, y el momento artistico e histérico en que se imprimio el libro.



PORTADA TIPOGRAFICA
con el retrato del autor. Agustin
Farfin, Tratado breve de medicina...,
México, Pedro Ocharte, 1592
(Biblioteca Palafoxiana, Puebla).

Los estilos de portada mas comunes son tipografica, renacentista, barroca y

humanista o clasica.

Tipogrifica: da la informacién para identificar la obra y como elemento
ornamental tiene un grabado central que puede aludir a la marca del
impresor o del editor, al contenido del tema, o bien, al escudo del autor.
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PORTADA TIPOGRAFICA

con la imagen de san Agustin,
patrono de la orden al que
pertenece el autor. Juan de la
Anunciacién, Doctrina cristiana...,
México, Pedro Balli, 1575
(Biblioteca Palafoxiana, Puebla).
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PORTADA TIPOGRAFICA
con el escudo de la orden de Santo
Domingo, a la cual pertenece
el autor. Francisco de Alvarado,
Vocabulario en lengua mixteca, México,
Pedro Balli, 1593 (Biblioteca
Palafoxiana, Puebla).
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PORTADA RENACENTISTA
Juan de Zumdrraga, Regla cristiand...,
México, Juan Pablos, 1547 (Benson
Latin American Collection,
Universidad de Texas).

Renacentista: se denomina asi a las portadas del siglo xvI que contienen,
ademads de la informacién del libro, elementos decorativos, como orlas,
plecas y un grabado alusivo al tema o autor de la obra.
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PORTADA RENACENTISTA
Joannes Duns Scoto, Sobre el tercer
libro de las sentencias, Paris, Jodoco
Badio Ascencio, 1519 (Biblioteca
“Francisco de Burgoa” de la
Universidad Auténoma “Benito
Judrez” de Oaxaca).
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PORTADA
ARQUITECTONICA

tomada de Abraham Ortelius,
Teatro de la Tierra universal, Amberes,
Cristébal Plantino, 1588 (Biblioteca
“Francisco de Burgoa” de la
Universidad Auténoma “Benito
Judrez” de Oaxaca).

Barroca: es propia del siglo xv11 y se distingue por el uso excesivo de graba-
dos. Entre ellas resalta la arquitectdnica, una especie de retablo que contiene
un frontén, dos columnas, dos basamentos y un zécalo, por lo que la infor-
macién del libro se encuentra en la parte central. A este tipo de portadas se les
denomina arquitecténicas, aunque existen de otros estilos, como las historia-
das o iconogrificas, caracterizadas por tener un marco que narra una historia,
que alude al contenido de la obra, al autor o tema.

Frontdn

Columna

Basamento 3
Zocalo
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PORTADA HISTORIADA
O ICONOGRAFICA

en la que se representan a las
autoridades en la medicina y
sus contribuciones: Hipocrates,
Avicenas, Averroes y Galeno, Obras
de Hipdcrates, Venecia, imprenta
de los Giunta, 1588 (Biblioteca !
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PORTADA HISTORIADA
O ICONOGRAFICA

en cuya parte superior se
representa al nuevo continente,
América; a los lados, diversos
dioses de México sacados de los
codices prehispdnicos, y en la
parte inferior, el retrato del autor.
Antonio de Herrera y Tordesillas,
Descripcion de las Indias Occidentales...,
Madrid, Nicolds Rodriguez, 1730
(Biblioteca “Francisco de Burgoa”
de la Universidad Auténoma
“Benito Juirez” de Oaxaca).
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Humanista o clisica: abarca el siglo Xv1I1 y se caracteriza por la sencillez,

asi como por emplear un grabado central y dos tintas para la informacién.
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PORTADA HUMANISTA

O CLASICA
Jorge Juan, Observaciones INFLisin DR ORDEN DEL

EN MADRID
Tt Joim sa Taflizs , Al MPOCXLAE,

astronémicas y fisicas..., Madrid,
Juan de Zudiga, 1748 (Biblioteca
“Francisco de Burgoa” de la

Universidad Auténoma “Benito
Judrez” de Oaxaca). - e TR

51



Texto

Son las letras impresas que se encuentran en toda la obra; para su andlisis

se debe atender lo sigueinte:

® Lengua o lenguas en que esti escrito el texto.

® Disposicion, es decir, la manera en que se ordend la informacién; puede

ser a dos columnas o a renglén seguido.

® Caracteres, que son los tipos de letras o alfabeto empleados; los que
se pueden hallar son latinos, subdivididos en géticos, romanos redon-
dos, romanos cursivos. También se emplean chinos, griegos o hebreos.
Elementos en la compaginacién, como cornisas, numeracién, apostillas

marginales, glosas o comentarios, reclamos y signaturas.

® Abreviaturas, de las que sélo existen dos estilos: de suspensién y contrac-
cién. En el primero se acostumbra poner la letra inicial de la palabra y, en
ocasiones, ultima, pero lo mis habitual es que sea un signo convencional.
Las abreviaturas de contraccion se distinguen por tener la primera letra y
la Ultima silaba de la palabra. Su identificacién es de suma importancia,
pues las abreviaturas de suspension se emplean, la mayoria de las veces,
en libros para lectura personal; mientras que las segundas, para lectura
colectiva.
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® Signos de puntuacién: coma, punto, dos puntos, punto y coma, interro-
gacion, calderdn, admiracidn, etcétera; su estudio permite saber el siglo

en que se imprimi6 la obra.

® Comentarios, textos que aclaran la lectura. Se clasifican en glosa (envol-
vente, yuxtalineal), apostillas marginales, comentarios textuales y notas
a pie de pagina.

Es conveniente puntualizar que en el anilisis completo del texto se deben
incluir los elementos que se identificaron en la compaginacién (cornisas,
numeracion, signaturas y reclamos) y considerar que la descripcién se hace
de arriba hacia abajo y de derecha a izquierda. Con base en lo dicho, el
anilisis del sistema grifico atiende:



Portada: lengua, estilo, elementos textuales e iconogrificos.

Texto: disposicidn, elementos, caracteres, abreviaturas, signos de puntua-

cién y comentario.

PORTADA TIPOGRAFICA

escrita en latin a dos tintas con
caracteres romanos redondos. En
la parte superior estn el autor, el
titulo y un grabado xilogrifico en
forma de corazén, que representa
a la Orden de San Agustin de
México. En la parte central,
imagen de san Agustin, patrono
de la orden a la que pertenece el
autor. En la parte inferior se hallan
ciudad, impresor y afio. Fray
Alonso de la Veracruz, Recognitio
summularum..., México, Juan Pablos,
1554 (Biblioteca Nacional de

Meéxico, Fondo reservado).
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Texto en mixteco y espafiol
a dos columnas en caracteres
goticos, con ilustracién inserta en
el texto en grabado xilogrifico,
cornisas en caracteres romanos
redondos, foliacién en ndmeros
romanos, letra capitular historiada,
abreviaturas en contraccién y
suspension, signos de puntacion:
calderén, pleca, coma, guién
y punto; reclamos en el recto.
Benito Herndndez, Doctrina
cristiana en lengua mixteca, México,
Pedro Ocharte, 1568, h. II verso
(Biblioteca “Francisco de Burgoa”
de la Universidad Auténoma

“Benito Judrez” de Oaxaca).
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Sistema iconografico

Funciones del grabado

Estd compuesto por los grabados e ilustraciones del libro. Su estudio
radica en determinar la funcién del grabado, dependiendo de la parte del
libro donde se emplea y el elemento utilizado (estampa, capitular, vifieta,

taco, orlas, marcas tipogrificas, etcétera).

Decorar: pretende embellecer el libro. Utiliza orlas, letras capitulares e ini-
ciales, vifietas y signos ortogrificos como el calderén. Su funcién es marcar

secciones de inicio y término de capitulos, del texto e, incluso, de partes

del libro.



Las plecas y las vifietas fungen
como elementos decorativos En
este caso la pleca sirve para separar
los preliminares de las erratas. Por
su parte, la vifieta indica el final
de esta seccion. Juan de Grijalva,
Cronica de la Orden de N.P.S. Agustin
en las provincias de la Nueva Espaiia
en cuatro edades desde el afio 1533
hasta 1592, México, Juan Ruiz, 1624
(Biblioteca Palafoxiana, Puebla).
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Ornamentar: se colocan marcas o escudos que se incorporan a los mismos
detalles bellos, los cuales afiaden distincién y pertenencia al libro, causa

por la que no tienen relacién directa con el texto.

Hquifeacaban las obrasoe Seneca. Inpriminas cnla
mupnoble ¢ mup. I;m[gﬁﬁua B¢ Senilla.por epnar
o0 Cngut Alimano.1Staniflao -Poiono:conpanerof
Enelano vel nafgimiento oel fenor il quatrogictos
<2 NouaAnta 7 vno snos.aveinte 3 ocbo vias oel mes oe
£apo.

Marca tipogrifica de Meinardo
Ungunt y Estanislao Polono
formada por un arbol con las
raices expuestas, que simbolizan
el origen, esto es, que ambos
impresores fueron los primeros
en ejercer el arte de imprimir en

Sevilla; sobre las ramas penden

dos escudos con sus letras iniciales.

Séneca, Obras, Sevilla, Meinardo
Ungut y Estanislao Polono, 1491
(Biblioteca de México, Fondo
Antiguo).



' Vid. ISBD(A), Descripcion bibliogrdfica
internacional normalizada para publica-

ciones monogrdficas antiguas, p. 7.

Iustracién del retablo de la
Catedral de Puebla (Biblioteca
Palafoxiana, Puebla).

[ustrar: pretende aclarar el texto o situar al lector en una mejor posicion,
al permitirle visualizar los acontecimientos que se narran. La tipologia que
existe en ellas es narrativa, cientifica, grdfica y musical. Sobre las ilustracio-
nes hay que decir si estin insertas en el texto o a hoja plegada; si se tratara
del segundo caso, se debe indicar que es un limina que técnicamente con-
tiene material ilustrativo, con o sin texto explicativo, que no forma parte
del conjunto de las hojas del texto.!
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Marca tipografica de Tomds Balvis
de Alejandria, compuesta por un
libro como simbolo de la antigua
Biblioteca de Alejandria, de ahi la
corona; se anaden las letras con
las que se identifica el impresor: T
(Tomis) y A (de Alejandria). Plinio,
Historia natural libro sequndo, Venecia,
Tomis Balvis de Alejandria, 1491
(Biblioteca “Francisco de Burgoa”
de la Universidad Auténoma
“Benito Judrez” de Oaxaca).

PAGINA SIGUIENTE
Iustracién, mapa de América.
Pedro Murillo Velarde, S.J.,
Geografia histérica..., t. I, Madrid,
Gabriel Ramirez, 1752 (Biblioteca
“Francisco de Burgoa” de la
Universidad Auténoma “Benito
Judrez” de Oaxaca).
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Por tanto, el esquema que se debe seguir en el analisis del grabado es:

®Uso.

*Tipo.
®Técnica.

® Dimensiones.

Por ejemplo:
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ILUSTRACION

relojes para medicién del tiempo
y estaciones del afio. Beda, el
Venerable, Obras, t. 1, Colonia
(Alemania), Anton Hierat y Johann
Gymnich, 1612, pp. 100, 102 y 115
(Biblioteca “Florencio Rosas”,
Fondo Reservado del Seminario
Conciliar de Nuestra Sefiora
de Guadalupe en Querétaro).
Fotografia: Lilia Minerva Zaragoza
y Azalia Mufioz.
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ILUSTRACION

relojes para medicién del tiempo
y estaciones del afio. Beda, el
Venerable, Obras, t. 1, Colonia
(Alemania), Anton Hierat y Johann
Gymnich, 1612, pp. 100, 102 y 115
(Biblioteca “Florencio Rosas”,
Fondo Reservado del Seminario
Conciliar de Nuestra Sefiora
de Guadalupe en Querétaro).
Fotografia: Lilia Minerva Zaragoza
y Azalia Mufioz.
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Encuadernacién

Es el recubrimiento que protege el texto impreso. Los materiales mds
comunes que se utilizan son piel, tela o cartén. Los estilos que imperan

son mondstico, barroco, jaspeada y en keratol.
Para el anilisis se debe decir:

*Estilo.
*Siglo.

® Procedencia.
®Técnica.

® Materiales.

® Ornamentos.

La recomendacién es describir primero las tapas y posteriormente el lomo.
También hay que identificar primero el soporte y después los elementos
decorativos. La descripcion, como en la portada y el texto, se hace de arriba
hacia bajo.



Orla en linea
r|1:|'|.1r;||:|u

Ramuo

Tejuelo

Escudo

Orfa en linea
guebrada con arcos

(hla con motvos Orla en dienies

vegerales (hoja de rardn

de acanial

Encuadernacién rococo espanola de encajes del siglo xviry, de Valentin Francés Caballero,
en tafilete rojo. Toda la decoracién estd hecha en pan de oro con dos orlas como marco;
la primera en dientes de ratén, y la segunda con motivos vegetales (hojas de acanto). En
seguida se observa una orla en linea quebrada. En cada esquina hacia afuera, hay un ramo

ENCUADERNACION constituido por una flor y hojas; hacia adentro composiciones con motivos florales (flores,
empleada en Pontificale Romanum, hojas de acanto y ramas). Rodeando la parte central se encuentra una orla en linea quebrada
Amberes, Imprenta Plantiniana, con arcos. Como motivo central se aprecia un escudo eclesidstico, remarcado por una
1757 (Archivo y Biblioteca combinaciénvegetal de hojas de acanto y cuatro florecillas; después aparecen dos circulos
Capitulares de la Catedral de de dientes de ratén. El lomo lleva ocho entrenervios decorados con encuadramientos
Toledo, Sig. BCT 84-22). Fotografia: y motivos florales dorados; el tejuelo es de tafilete verde con letras doradas que dicen
Antonio Carpallo Bautista. “PONTIF / RROMAN".
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Hechos estos anilisis el esquema basico para el estudio del libro antiguo es:

®Identificacion de la obra (autor, titulo, edicién, ciudad, impresor, y afio)

® Descripcidn del texto, piginas, tomos o volumenes, signaturas, cuader-
nillos y soporte.

®Estructura de la obra (partes en que estd dividido el libro como: portada,
preliminares, texto y tablas o indices).

® Anilisis grafico.

® Anilisis iconografico.

® Anilisis de la encuadernacion.

®Bibliografia.

El estudio del libro antiguo es un paso importantisimo que, sin importar
el drea de estudio, todo investigador debe tener en cuenta, pues gracias a
él se llega a una identificacién plena de la obra y principalmente permite
valorar tanto los materiales como la complejidad o sencillez de la compo-
sicién tipografica. De igual manera contribuye a dejar un vestigio expedito

de la obra en un momento exacto y en drea definida.



De licencia, censura y moral
en el libro antiguo






']. Caramuel, Syntagma de arte typo-
graphica, articulo 9, §3225.

E11ibro siempre ha sido considerado el mejor transmisor y difusor de la
cultura. Sin embargo, con la aparicién de la imprenta, también se le valoré
como un arma peligrosa para la ripida propagacién de ideas contrarias a
la fe catdlica y buenas costumbres. Como consecuencia, la corona espafiola
instituyé leyes, tanto civiles como religiosas, que controlaran las ideas,
tirajes y comercio del libro impreso. j En efecto, a partir del siglo xv1
y hasta principios del x1x los reyes catélicos y las autoridades eclesiasticas
dictaron una serie de disposiciones en las que establecen que un autor,
editor o impresor “para que pueda publicar un libro debe pedir licencia (a
los censores del consejo real) y para que un principal (eclesidstico o seglar)
pueda conceder su censura, debe considerar el juicio de los censores a
los que se les ha confiado el libro”.! La obra, por tanto, era revisada desde
los puntos de vista civil y religioso para asegurar su contenido. 5 Esto
obligd a que los autores, editores e impresores cumplieran una serie de

tridmites y obtuvieran diversas licencias para sacar a la luz una obra, pues

se requiere licencia expresa del consejo real para la impresién y circulacién de
un libro. En el reino de Valencia la licencia la concede el fiscal y en las Indias el
virrey. Y como los libros impresos fuera de Espafia podrian causar prejuicio,
estd establecido que no pueden tenerse ni venderse sin que antes hayan sido

examinados por la autoridad civil y eclesidstica... Los libros, también tienen



> J. Caramuel, op. cit,, articulo o,

§3228-3229.

que ser tasados por una persona nombrada por el citado consejo y a éste debe
de remitirse un ejemplar.. De igual manera un libro debe de tener un permiso

para su impresion, el cual serd denominado privilegio...”.”

En consecuencia, un libro, para que pueda circular en los reinos de Espana,
debia tener desde el punto de vista civil: licencia, tasa y privilegio, y desde
el punto de vista eclesidstico: censura, parecer o licencia. Todo esto con el
tiempo se convirtié en preliminares y, sin duda, marcé la nomenclatura
del libro, ya que en la portada el impresor anunciaba que tiene el privile-
gio para la circulacién de la obra, las licencias que aseguran la seriedad y
la utilidad del texto y el costo legal a través de la tasa. La manera comun
de anunciar la legalidad del libro serd a partir de las férmulas “con privi-
legio” o “con las licencias necesarias”, mientras que para indicar el costo se
hallara “tasado en”. Las disposiciones legales en la Nueva Espafa también
se manifestaban; incluso se enfatizaba la revision eclesidstica indicindolo
con la palabra “visto y examinado” y poniendo, como en Espana, la for-

“ . . ”
mula “con licencia”.



La licencia era importantisima
para poder circular una obra.
Cuando el libro tenia tanto la civil
como eclesiastica, en la portada se
colocaba la leyenda “Con licencia”;
pero, si la obra era escrita por un
sacerdote, debia llevar la “licencia
del ordinario”, y, si era por un
estudiante, debia tener también la
“licencia de los superiores”. Todo
con el propésito de garantizar
la utilidad de la obra (Biblioteca
“Francisco de Burgoa” de la
Universidad Auténoma “Benito
Juarez” de Oaxaca).
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Dentro del cuerpo de la obra, también se encontrarin todas las disposicio-
nes legales, pues, a manera de un apartado, se hallardn al inicio del libro

los textos que dan legalidad a la edicién.

cias dclnmw.:::cll;;ﬁn

En quairoedades def?

declatio detss; bafta,
_,_.?MJ:HJ .J-;j'zz_ :?

o

T
4 Maﬁ?ﬁh‘:’@m. : F,"‘r_f__._—;__
Pord PI.F,. Toan de Grijalua
or del contiento de N E.S,

Dentro de las preliminares, se

incluian las portadas, que eran
seguidas por las paginas legales.
Juan de Grijalva, Crénica de la Orden
de N.P.S. Agustin en las provincias de la
Nueva Esparia en cuatro edades desde

el afio 1533 hasta 1592, México, Juan

Ruiz, 1624 (Biblioteca Palafoxiana,
Puebla).
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Los preliminares legales eran
esenciales para que una obra
pudiera ser impresa y circular en
los reinos espaiioles. En la imagen
encontramos en la parte superior
las licencias del virrey (civil), y la
del obispo (eclesidstica), asi como
del capitulo en la inferior. Juan
de Grijalva, Crénica de la Orden de
N.PS. Agustin en las provincias de la
Nueva Espafia en cuatro edades desde
el afio 1533 hasta 1592, México, Juan
Ruiz, 1624 (Biblioteca Palafoxiana,
Puebla).
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Las aprobaciones dadas por el superior y los expertos de la orden aparecen después de
las licencias, al igual que la fe de erratas, requisitos indispensables para la publicacién y
circulacion de la obra. Juan de Grijalva, Crénica de la Orden de N.P.S. Agustin en las provincias de
la Nueva Esparia en cuatro edades desde el ario 1533 hasta 1592, México, Juan Ruiz, 1624 (Biblioteca
Palafoxiana, Puebla).
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3 Ibidem, §3229.
+Ibidem, §3230.
s Ibidem, §3229.

Sin embargo, pese a todo este control varios libros se editaban en la clandes-
tinidad. Por ello, como sefiala Caramuel, tuvieron que aparecer en el siglo
xvI los indices de libros prohibidos y expurgados, “para deshacerse de las
obras inutiles y dafiinas”.# Los ejemplares considerados prohibidos eran:

® Traducciones de la Biblia en lengua vulgar, libros hebraicos, drabes y
de nigromancia.

® Obras que no senalen el autor o pie de imprenta escritos después del
afo de 1525.

® Libros hechos, anotados o traducidos por autores considerados herejes.

Los volimenes con estas caracteristicas inmediatamente debian ser recogi-
dos y entregados al revisor de libros, quien los llevaria a la hoguera, mien-
tras que los duefios eran procesados por la inquisicién, “ya que los libros y
sus poseedores podrian perjudicar a la cristianisima majestad por contener
algo contra la fe, las buenas costumbres o el gobierno..”s j Esto dafi6 el
comercio del libro y hubo diversas protestas. Por ello, en 1570 Benito Areas
Montano cred el Indice de libros expurgados, donde se sefialaban los parrafos que
debian ser tachados o modificados; es decir, se salva al libro de la quema una
vez corregido o expurgado. Esta eliminacién de texto e imdgenes contrarios
a la religién catélica y a las buenas costumbres fue utilizada durante el siglo
xVI La forma de comunicar el expurgo o partes que deberian eliminarse de la
obra era a través de edictos inquisitoriales, los cuales tenian que obedecerse

de manera inmediata y manifestarse en la portada a través de las sentencias:

® Libro prohibido (liber prohibitus).
® Autor condenado (auctor damnatus).

* Expurgado (expurgatur).



El corrector alertaba al lector y
al revisor la causa del expurgo,
con la sentencia “auctore damnato”,
autor condenado. En este caso, el
nombre del autor es Jano Cornario
y se encuentra en la parte superior.
En la parte inferior, la sentencia
completa dice: “En virtud de
comisién del Sto. Officio y segun
el expurgatorio del afio de 1707,
expurge este libro en Guaxa. a
24 de Mayo de 1717. Fr. Leonardo
Levanto ‘rubrica’”. San Basilio,
Obras completas..., Basilea, Froben,
1552 (Biblioteca “Francisco de
Burgoa” de la Universidad
Auténoma “Benito Judrez” de
Oaxaca).
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No siempre se hacia el expurgo
con tachaduras, sino que algunos
correctores preferian hacerlo con
discrecién, por medio de grecas.
En este caso el corrector elimina
el nombre del comentador e
indica: “Jacobus Micylla autor quidem
damnatus sed eius in Ovidum annota-
tiones his tomis contenti permisse’, es
decir, “Jacobu Micyla autor, cier-
tamente, condenado pero sus ano-
taciones en Oivido que contienen
este tomo son permitidas”. Mids
abajo aclaran: “Y estd visto por el
catilogo entra los cuerpos y vistos
los comentadores y dados por
buenos todos los comentadores
juntamente con las obras ‘rabrica’
Ovidio, Seis libros de los Fastos,
cinco libros de las Tristes..., Basilea,
Juan Hergagius, 1550 (Biblioteca
“Francisco de Burgoa” de la
Universidad Auténoma “Benito
Juarez” de Oaxaca).

También era costumbre escribir en el verso de la portada o en la primera
hoja del volumen la nota de expurgo, donde se colocaban las frases “de
acuerdo o conforme al edicto del santo oficio”, asi como fecha, nombre de
quien realizé el expurgo y su rabrica.

7



Cabe sefialar que el expurgo, a diferencia de la prohibicién, podia ser reali-
zado por el poseedor del libro, pues, si en la lectura encontraba “capitulos e
imdgenes que fueran contrarias a fe, moral, buenos principios”,° se le permi-
tia hacer la eliminacién del texto o ilustraciones que considerara pertinen-

¢ Ibidem, §3230. tes, causa por la que el expurgo era catalogado como una cuestién moral.

DETALLE DE EXPURGO
sobre imagenes. Bocaccio, Sobre las
mujeres ilustres, Venecia, s.n. 1502
(Biblioteca Nacional de México,

Fondo de origen).
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Expurgo sobre imagen y texto.
Bocaccio, Sobre las mujeres ilus-
tres, Venecia, s.n., 1502 (Biblioteca
Nacional de México, Fondo de
origen).
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El expurgo no siempre se hacia
con tinta. En este caso se realiz6
con trozos de papel pegados sobre
el texto (Biblioteca “Francisco
de Burgoa” de la Universidad
Auténoma “Benito Judrez” de
Oaxaca).
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7Ibidem, §3224.
& Ibidem, §3233.

9 Ibidem, §3230-3231.

© Ibidem, §3232.
“ Tbidem, §3233.

El libro, en consecuencia, sufrié alteraciones en su texto e integridad, tanto
por la prohibicién como por el expurgo al aplicarse las leyes civiles y reli-
giosas. No obstante, para Juan Caramuel en la edicién de libros no sélo
tenian que verse las cuestiones legales, sino también los aspectos mora-
les que los confesores debian conocer y considerar, pues “en el propio
proceso de impresién puede —y suele— ocurrir que se atenta contra los
mandamientos...”; “porque Dios manda: ‘no robaris™ ? y esto se realizaba
cuando “un libro se publicaba sin el consentimiento y lavoluntad expresa
del autor... o sin el debido permiso de los herederos del autor, en caso de
que este haya muerto”.? j De igual manera, comenta el autor que Dios
manda “no mentirds” y se caia en este pecado cuando el “impresor no
teniendo privilegio editara un libro y si lo hiciere pecard moralmente, y
estard obligado a restituir al autor del libro o a sus herederos los dafos
y menoscabos que de éstos se les sugiere a arbitrio de persona cristiana y
experimentada..”.”” Esto era tan importante para nuestro autor que con-
cluye diciendo: “que quienes re-imprimen asi cometen pecado mortal y
deben atenerse a una reparaciéon. Y que los confesores consideren bien
todo lo dicho porque aunque parecen cosas muy sabidas todavia no han
visto mis ojos una reparacién”,” lo cual indica que, en ocasiones, las leyes
no eran cumplidas; por ello, Caramuel incita a los confesores a no permitir

dichas acciones y a tratar de buscar una solucién que hasta hoy no existe.






Sobre la evolucion de la portada
en el libro antiguo






Hoy en dia identificar un libro es cosa facil: basta leer la primera pagina,
denominada portada, para saber el titulo, el autor, la ciudad donde se
imprimié y el afio. Esto no sucedia en la antigiiedad, ya que la portada
apareci6 hasta mediados del siglo xv1. Los primeros libros impresos (incu-
nables) no tenian portada, pues, como en los manuscritos, el titulo y el
autor se encontraban insertos al principio del texto (en el incipit opus),
y la ciudad, el impresor y afio, en el ultimo parrafo, denominado colo-
fon. j No fue sino hasta 1470 cuando se comenzd a poner en la primera
hoja del libro una indicacién, incluso abreviada, sobre el autor y el titulo
de la obra, lo que permitié a los comerciantes o compradores identifi-
carla ripidamente. Esta primera hoja, denominada portadilla, sirvié como
medio de difusién, pues se vio enriquecida con grabados con la marca
del impresor, santos a los que se dedicaba la obra o imdgenes alegéricas

al tema.



PORTADILLA ALEGORICA
que lleva el escudo del reino
de Aragén, Espafa, y alude al
contenido de la obra, pues se
narra la historia de dicho reino.
Gauberto Fabricio de Vargad,
Cronica de Aragén, Zaragoza,
Paulo Hurus, 1499 (Biblioteca
Palafoxiana, Puebla).
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PORTADILLA REFERENCIAL
en la que se da el titulo de la obra
y el nombre del autor; su funcién
es informativa. Magno Aurelio
Casiodoro, Exposicién del Salterio,
Basilea, Johan Amberch, 1491 !
(Biblioteca “Francisco de Burgoa”
de la Universidad Auténoma

“Benito Juirez” de Oaxaca).



PORTADILLA REFERENCIAL
que alude al contenido de la obra.
A diferencia de las otras, ésta se
hizo por medio de una plancha de
grabado xilogrifico. A la letra dice:
“Registrum hius operis libri cronicarum
cum figuris et y maginibus ab inicio
mundi”, es decir, “Registro de esta
obra. Libros de las crénicas con
figuras e imagenes desde el inicio
del mundo”. Hartmann Schedel,
Liber chronicorum, Nurember,
Anton Koberger, 1493 (Biblioteca
Palafoxiana, Puebla).
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PORTADA TIPOGRAFICA
con el escudo de Bartolomé de
Ledesma, obispo de Oaxaca.
Bartolomé de Ledesma, Nuevo
sumario sobre los siete sacramentos,
Meéxico, Antonio de Espinosa, 1566
(Biblioteca “Francisco de Burgoa”
de la Universidad Auténoma
“Benito Juirez” de Oaxaca).

El uso de lo que hoy en dia llamamos portada comenz6 durante el siglo
xvI, debido a disposiciones legales para el control del libro. Una de las mds
severas fue la dictada por Felipe II en 1558, la cual obligaba a los impresores
a poner en la primera hoja los nombres del autor e impresor, el titulo de la
obra, la ciudad en donde se imprimio y el afio. A partir de entonces, nacié

lo que nosotros conocemos Como portada.
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PORTADA TIPOGRAFICA
con el escudo de la Orden de San
Francisco, a la cual pertenece el
autor. Juan Bautista, Advertencias
para los confesores de los naturales...,
t. 2, México, Melchor Ocharte, 1600
(Biblioteca “Francisco de Burgoa”
de la Universidad Auténoma
“Benito Judrez” de Oaxaca).
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PORTADA TIPOGRAFICA
con un grabado central que
representa a san Francisco de Asis,
santo patrono de la orden a la que
pertenece el autor. Juan de Gaona,
Coloquios de la paz y tranquiliad
cristiana, México, Pedro Ocharte,
1582 (Biblioteca “Francisco
de Burgoa” de la Universidad
Auténoma “Benito Judrez” de
Oaxaca).
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PORTADA RENACENTISTA
a dos tintas con grabado
xilogrifico en el centro, que
representa la ultima cena,
en la parte inferior la marca
del impresor con sus letras
iniciales en tinta roja, I.C. (Juan
Cromberger). Landulfo de Sajonia,
Vida de Cristo, 4* pte,, Sevilla, Juan
Cromberger, 1543 (Biblioteca
“Francisco de Burgoa” de la
Universidad Auténoma “Benito
Judrez” de Oaxaca).

La portada en los libros antiguos, ademas de ser la fuente principal de infor-
macion, es una muestra clara de los estilos artisticos vigentes. Por ejemplo, en
el siglo xVI se encuentra la portada renacentista, caracterizada por el uso de
orlas con motivos florales, o bien, por un grabado en la parte central de la hoja.
La informacién en las portadas del siglo xv1, a diferencia de las del siglo xv,
es amplia, tanto en el titulo como en los datos del autor. El grabado que se
emplea es el xilogrifico o en madera.

Wi e
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PORTADA ALEGORICA

del siglo xv11, donde se representa
aTomais de Vio Calletano (sentado)
tomando apuntes que servirian
como comentarios para las
obras de santo Tomds de Aquino
(parado), quien le dicta cada una
de las ideas. Biblioteca “Francisco
de Burgoa” de la Universidad
Auténoma “Benito Judrez” de
Oaxaca.

El libro en el siglo xv11 se ve influenciado por el barroco, lo cual se mani-
fiesta con la aparicién de la portada arquitecténica y los frontispicios,
elaborados por artistas que los magnifican y convierten en obras de arte.
El grabado en madera es sustituido por el de cobre. Las imdgenes tienen
mayor espacio que el texto y son capaces de transmitir el tema principal,
representar al autor o al mecenas.
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SERMON "
' QVE PREDIEO

" EL PADRE ESTEVAN

- DE AGVILAR. DE LA
COMPANIA DE
JESVS.

EN LA FIESTA DE LA ESCLARECIDA
Virgen, y Martir Santa Catalina , en fu Iglefia
Parroquial, diiode 1648,

DEDICADO AL

SENOR DOCTOR DON IVAN
DE POBLETE, CHANTRE DE LA '

- Iglefia Cathedral, Metropolitana

de Mexico,

CON LICENCIA,

E exico, Por Hipolito de Ribera, I
Mercader de Libros, en ruit Eup:a'r: EE{“"
Aiio de 1648, .

'j

PORTADA TIPOGRAFICA
del siglo xvi1. Sermén que predicé
el padre Estevan de Aguilar...,
Meéxico, Hipélito de Rivera, 1648
(Biblioteca “Francisco de Burgoa”
de la Universidad Auténoma
“Benito Judrez” de Oaxaca).
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PORTADA ESTILO CLASICO
a dos tintas con retrato del autor
en el centro. Isacc Newton, Obras
matematicas, filosficas y filolégicas...,
t. 2, Lausan, Marco Michael
Bousquet y socios, 1744 (Biblioteca
“Francisco de Burgoa” de la
Universidad Auténoma “Benito
Judrez” de Oaxaca).

La portada del siglo xvii1 se desprendié de los cargados motivos del
barroco y tomoé la elegancia del periodo clasico; en consecuencia, conte-
nia solamente un grabado calcogrifico, que bien podia ser el escudo del
impresor, autor o el mecenas.
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Francisco Miguel de Echaverz,
Pldticas dominicales, Madrid,
Imprenta del Convento de
Nuestra Seiora de la Merced, s.a.
(Biblioteca “Francisco de Burgoa”
de la Universidad Auténoma
“Benito Judrez” de Oaxaca).

La portada del siglo x1x retomé los motivos géticos por influencia del
romanticismo. Los tipos que utilizé fueron los de fantasia. La técnica de
grabado que se aplico fue la litografia, simbolo de la imprenta industrial.
5 La portada es, pues, la hoja de entrada que permite conocer no sélo la
obra, sino el momento en que se realizé.
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Sobre la valoracién
en el libro antiguo






Hoy en dia, el resguardo patrimonial de libros antiguos, tanto para su
exposicién como para su adquisicién, se ha vuelto una necesidad. Esto ha
provocado que se solicite lavaloracién y la tasaciéon de ejemplares e, incluso,
de acervos completos, por parte de instituciones publicas y privadas. Para
atender esta solicitud, es necesario que quien lo pide y quien lo hace tengan
conocimientos especificos sobre el material, el acervo y el poseedor, pero,
ademds impera tener claro lo que se quiere, pues, por desgracia, se considera
lo mismo una valoracién que un avaltio, término vinculado mis a aspectos
juridicos que a bienes culturales y patrimoniales, como los libros, los cuales
exigen una valoracién y una tasacién. Aunado a esto, hay quienes piensan
que valorar y tasar es dar un precio general a los libros, multiplicarlo por la
cantidad de ejemplares y ripidamente obtener el costo o cantidad a pagar,
lo cual es un error. 5 Existe también la creencia de que todos los libros
son caros por el hecho de ser antiguos. No obstante, la realidad es otra, pues
para dar el valor y el costo a una obra o un acervo, existe toda una meto-
dologia que demanda como primer paso la valoracién, para luego obtener
la tasacién o costo final. Y esto es asi porque valorar es el proceso que per-
mite, a través del andlisis minucioso de cada pieza, descubrir su valor cul-
tural. Se considera, ademds, la trascendencia social del libro o del acervo,
al igual que la identificacién que puede tener una sociedad en particular

con ese bien cultural. En consecuencia, se debe considerar al libro antiguo



* Pedraza, op. cit,, p. 371.

como un objeto comercial, que adopté caracteristicas propias y elementos
que lo hicieran de facil identificacién y atractivo al consumidor, por lo que
tuvo que emplear portadas, ilustraciones o encuadernaciones, elementos
que en conjunto dan un valor especial a cada ejemplar. j Asiminsmo,
es necesario saber la importancia que tiene la tasaciéon del libro para suva-
loracién, preservacion, investigacién y difusion, pues ésta considera la estruc-
tura material, formal, textual y juridica, ademds de aspectos como el autor,
la obra, la edicién, la lengua, la tipografia, etcétera. 5 De estos puntos se
desprende la valoracién del libro antiguo, punto que pocas veces se consi-
deray que es esencial para calcular el seguro de un libro, montar una expo-
sicién o realizar el reconocimiento patrimonial de una coleccién. j De
esta ultima conclusién se desprende la pregunta cémo hacer la valoracién
de toda una coleccién de una manera prictica y sencilla. Considerando que
lavaloracién de un acervo bibliogrifico o libro antiguo “es el examen obje-
tivo de un libro o coleccién, que atiende los criterios materiales, formales,
intelectuales, biblioteconémicos y de mercado, para determinar su valor
cultural”;’ las partes que considerard y contemplara la valoracién de una
coleccién serdn el acervo y los libros, pero teniendo como base su historia
y contenidos. De tal manera, el esquema a seguir sera:

Del acervo se dira:

®La resenia histérica de la institucién o del edificio que lo resguarda.
®La cantidad exacta de libros y titulos que forman la coleccién.

®La ubicacién topogrifica y material en que se encuentra el acervo.
®La procedencia de los libros a través de las marcas de fuego y ex libris.

® Los datos biogrificos de un solo poseedor.



De los libros se investigara:

®La existencia.

®La antigliedad.

®Los paises e impresores.

® Los soportes, tipografia, ilustraciones y formatos.
®Las ediciones.

®Las encuadernaciones.

*El estado de conservacion.

® Los contenidos (temas, autores y existencias).

®La especialidad tematica y el tipo de investigador al que estdn enfocados.

Este andlisis de la institucién, del poseedor y de los libros permitird ver clara-
mente el valor de la biblioteca o coleccién en su entorno social, seleccionar
aquellas obras que por su rareza u originalidad deben tener un tratamiento
especial, apartar los libros que requieran alguna intervencién para su pre-
servacién, conocer el patrimonio bibliogrifico que se resguarda y tomar las
medidas necesarias para su preservacion, investigacion y difusion. Por tanto,
lavaloracién no es un trabajo exclusivo del comercio de libros, sino un tema
esencial en el estudio del libro antiguo y el patrimonio bibliografico de deter-
minado pais.






Sobre el lugar
de los libros






Resulta dificil hablar sobre la organizacién de un fondo antiguo sin tener
antes una definicién clara sobre qué es un libro antiguo, conocer su his-
toria, métodos de produccién, caracteristicas fisicas y materiales. Aunado a
esto, el problema se intensifica en paises como México, donde la desamor-
tizacion de los bienes eclesiasticos provocé que los libros antiguos cayeran
en el desprecio, descuido y desconocimiento. Por ello, este capitulo pre-
tende, con base en bibliografia especializada y a la experiencia laboral,
dar pautas generales a quienes trabajan o se enfrentan a la tarea de orde-
nar un fondo bibliogrifico antiguo y, asimismo, ayudar a la preservacién
del material con su correcta organizacién. Para lograrlo se ha dividido el

escrito en definicidn, seleccidn, organizacién y conclusiones.
El fondo antiguo y sus materiales

Un fondo antiguo lo forman aquellos libros, pliegos, publicaciones perié-
dicas, grabados, partituras o mapas que se distinguen de los actuales por su
sistema de elaboracién manual, los materiales con los que fueron hechos
y su escaso nimero de ejemplares. Por estos motivos necesitan un trata-
miento diferente durante la manipulacién, conservacion, ordenacién, cata-
logacién, preservacién e investigacion. j Este sistema de elaboracién y

sus materiales estin detallados en el tercer capitulo. Sin embargo, aqui se



ofrece una definicién breve de algunos de estos elementos, dada su impor-

tancia para la organizacién de un fondo bibliogrifico antiguo:

1. El soporte, del cual se consideran la materia prima y el método de fabricaciéon
aplicados, que bien puede ser de fibras naturales, como el algodén, cifiamo o
lino, de donde se obtenia el papel de trapo, o bien, de la corteza de un drbol deno-
minado amate o de otras fibras vegetales como hojas de maguey para los libros
mesoamericanos. Otra opcién empleada, tanto en Europa como en América, fue

la piel curtida de animales, con la que se hacian los lienzos para los cddices.

2. El formato es el tamafio que posee la obra y depende de la dimensién del
pliego, asi como, de la cantidad de dobleces que se le dé al soporte u hoja de
papel, la posicién de la filigrana y la direccién de los corondeles, lo cual mar-

card su tamafo y extension.

3. La composicién o manera de escribir, que podia ser manuscrita o impresa; el

libro antiguo se distingue por hacerse letra por letra hasta configurar una pagina.

4. Las ilustraciones o imigenes que acompanan al texto, que se presentan tanto
manuscritas como impresas. Estas ultimas realizadas con diversos sistemas de

grabado: xilografia, calcografia o litografia.

5. La encuadernacion, hecha de materiales naturales, como pergamino, piel o

madera.

Aunado a lo anterior es conveniente saber la procedencia de los libros

para conocer sus temas y entender su importancia en la historia de nuestro



pais. Para ello, se deben revisar los titulos y autores que contiene, lo cual
mostrard el tipo de lector que tenia el fondo. La procedencia se conocera a
partir de las marcas de fuego, los sellos y los ex libris manuscritos o impre-
sos que ostentan los libros. Por tanto, para el estudio de los ejemplares de

un fondo antiguo se debe tener presente:

®La procedencia.

®La importancia cultural.

*El método de elaboracién.

® Las caracteristicas materiales, formales y estructurales.

*E] tipo de material (escrito o impreso; monogrifico, musical o hemero-
grifico; grabados o mapas).

®La antigiiedad.

®La existencia.

Dichas particularidades deben ser conocidas y manejadas por el personal
que trabaje en el fondo directa o indirectamente, con el fin de que conozca
su importancia y aplique en los materiales los cuidados y medidas de
proteccién especiales que necesitan, derivadas de su estudio, fragilidad y
escaso numero de ejemplares existentes. j Por ello, es importante que
el personal del acervo y, sobre todo, el encargado estén conscientes de
que tienen bajo su responsabilidad ejemplos reales del desarrollo inte-
lectual, artistico, histérico, cientifico y literario del hombre, que su labor
consiste en controlar, preservar y transmitir a las generaciones actuales
y futuras la imagen integra del pensamiento y forma de vida contenida
en los libros bajo su custodia. También es inprescindible conocer c6mo

conservar y ofrecer a los usuarios toda la riqueza bibliogrifica del acervo



La seleccién

sin que ésta se vea danada con la manipulacién o repreduccién. 5 En
resumen, un fondo bibliogrifico antiguo debe ser conocido por el perso-
nal y sus usuarios; es necesario enfatizarles tanto su importancia histérica
como los cuidados y medidas de proteccién y manipulacién para llegar a
su justavaloracién, lo cual, sin lugar a dudas, comienza con la ordenacién
de los ejemplares, pues ésta exige palpar libro por libro, pliego por pliego,

permite saber indirectamente qué se tiene, cudnto se tiene y c6mo es.

La seleccién de las obras tiene como base el sistema de elaboracién y los
materiales con que fueron hechas, para que con ello se determine cuindo
se trata de un libro antiguo y cuidndo uno moderno; de esta manera se for-
maran el fondo antiguo y el fondo moderno. Sin embargo, antes de aplicar
este criterio, se debe conocer si el acervo ya estd ordenado o clasificado,
ademis de qué criterios se consideraron para ello; en el caso de estar
organizado por colecciones o algin otro método (cronoldgico, clasifica-
cién temdtica, por formato), se respetard. De no ser asi, primero hay que

considerar:

*E] lugar.
®El acervo.

® [ os materiales.

El lugar donde se coloquen los fondos antiguos debe tener como principio
la conservacién. Por ello, el depésito o acervo tendrd normas estrictas en

su estanteria, limpieza, iluminacién, y un severo control de humedad y



temperatura. La estanteria, por tanto, serd de madera tratada o metdlica,
pero recubierta con un esmalte resistente, con un acabado liso, sin tornillos
o clavos que puedan danar los libros cuando sean colocados. Sus charolas
deberan ser méviles para adecuarse al formato de los libros y aprovechar
mejor el espacio. Nunca llegara hasta el techo y estard alejada del piso por
lo menos 10 centimetros, para evitar dafios cuando se limpie el acervo.
También estard apartada de ventanas y paredes, para evitar la humedad
y facilitar la circulacién de aire. j La limpieza del acervo consiste en
quitar el exceso de polvo en la estanteria y los libros por medio de una
aspiradora con un filtro de agua, o bien, con un trapo o cepillo con carga
electrostdtica, de manera que retengan el polvo en lugar de esparcirlo.
Para la limpieza del libro, éste debera estar cerrado para evitar el dafio en
las hojas. Primero se limpiard el canto o parte superior, después los lados y
por ultimo la parte inferior. En seguida se limpiaran las cubiertas o encua-
dernacidn. La estanteria se aseard empezando por las charolas de arriba y
siguiendo con las de abajo. Se tendrd la precaucién de no poner los libros
hasta que éstas se encuentren totalmente limpias y secas. j La ilumi-
nacion serd la suficiente para localizar los libros, aunque no debera ser
excesiva, y los libros no deberan estar expuestos a la luz directa del sol.
La luz serd fluorescente y no incandescente. La cantidad de lamparas serd
minima; se colocardn en los pasillos, y estardn alejadas de la estanteria
por lo menos un metro. Deberdn prenderse sélo cuando sea necesario.
En caso de tener ventanas, se colocardn cortinas, persianas o un filtro UV
para evitar dafios ocasionados por los rayos del sol. j Del control de
la humedad y la temperatura depende la preservacién del material, por lo
que deben existir en el acervo los aparatos necesarios para medir estos fac-

tores (termoémetros e higrémetros); se necesita, ademds, llevar un registro



diario y a la misma hora. Los especialistas sugieren una humedad de 40
y 50 por ciento y una temperatura no mayor a los 20 grados centigrados.
Cabe senalar que, ademis de estos controles, el acervo deberi contar con
una ventilacién adecuada, ya sea con aire acondicionado, ventiladores o
abriendo las ventanas, pero evitando cambios bruscos. 5 Sobre el acervo,
es necesario conocer la procedencia de los libros, pues ésta serd la primera
seleccion y clasificacion, las cuales se sabrdn a través de las marcas de fuego, ex
libris o sellos. j Sobre los materiales, se clasificardn primero por el soporte,
apartando aquellos que sean de papel de trapo, verjurado o de alguna fibra
natural, de los hechos con papel de celulosa. Después se separaran los impresos
de los manuscritos. 5 Esta seleccién ayudard tanto a conocer los voliumenes

como al control y a la correcta ordenacién, ya que sobre el acervo permite:

® Conocer en qué estd especializada la coleccidn y las caracteristicas del
material para su identificaciéon y tratamiento.

® Aplicar la metodologia correcta para la descripcién y la catalogacion.

®Tener normas y un programa para su conservacion y uso.

® Saber qué recursos materiales para su preservacion y difusion se necesitan.

®Planear sistemas para su control, difusién y preservacion.
Y en relacién con el libro se conoce:

® Soporte.

® Técnica.

® Tipo de letra.
® Lengua.

* Contenido.



La ordenacion

La ordenacién del acervo tiene como finalidad su conservacién y control.
Por ello, unavez hecha la seleccién por el proceso de escritura (manuscrita
e impresa), inmediatamente se procederd a la organizacién, partiendo del

contenido; se clasificara el material por:

® Libros u obras monogrificas.

® Obras hemerograficas.

® Pliegos sueltos.

® Estampas, grabados e imdgenes.
® Mapas.

® Composiciones musicales.

Después se clasificard por formato o tamaio; luego por el afio de su ela-
boracién; por los temas con base en su contenido, y, finalmente, por
autores o titulos. Cabe sefialar que en el caso de las estampas e imdgenes
habra una subdivisién entre las manuscritas e impresas, y esta tltima,
por técnicas. Los mapas, por su parte, se separardn por mundiales (mapa-
mundi), continentales y regionales. 5 El acervo, por tanto, se organizara
siguiendo la cronologia de su elaboracién, comenzando con los cédices
o manuscritos y terminando con las composiciones musicales. Se podra
objetar que hay dibujos anteriores a muchos manuscritos, que sucede lo
mismo con algunos grabados respecto de los impresos antiguos y que
las estampas son posteriores a buena parte de las colecciones de mapas
impresos musicales. A pesar de que ello es cierto, se debe considerar que,

por encima del criterio cronoldgico, estd la logica que agrupa dibujos y



grabados como materiales grificos; de ahi el orden seguido. Con base en
lo anterior, el cuadro clasificatorio de un fondo antiguo estara constituido

COmo Sse muestra:

Caodices precolombinos
Manuscritos Cadices novohispanos
Cadices modernos

Incunables

Impresos mexicanos del siglo xvi
Coleccidn antigua Impresos de los siglos ovisLx

Libros de arte

Libros facticios o miscelineos

Impresos locales :
Impresos coloniales del lugar o esrada

o regionalesa

Literarios [pocmas, piczas teatrales, cartes pastorales, scrmones, etc)
: Juridicos [alegaciones o pleitos)
Pliegos suelios R i . )
Propagandisticos (tesis, certimenss, CONCUrsos, procesiones, e1c)
Impresos | Camerciales (ventas o exposicianes)
Manuscritos
Estampas
Hilografia
o grabados bograf
Impresos Calcografia
Lireegrafia
Mapﬂ.muﬂdl Amdrica
Mapas Continenzales Africa
Regionales fzia
Europa

Composiciones musicales

112



La metodologia para la organizacién de un fondo sera:

®La procedencia.
®La elaboracién (manuscrita e impresa).
® Los distintos soportes y formas en que éstos se presentan: libros, publi-

caciones periddicas, grabados, mapas o partituras.
Las subdivisiones, a su vez, se organizarin considerando:

*E] formato o tamano.
®La cronologia.
®Los temas.

®E] autor o el titulo.






CONCLUSIONES

Los fondos antiguos son, en su mayoria, los cimientos de una nacién. Por
tanto, son imprescindibles para la reconstruccion histérica del pais y nece-
sitan ser atendidos correctamente, pues, de no ser asi, se perderan. Por ello,

a manera de resumen se enumeran los pasos que deben ser considerados:

®Establecer e implantar normas para su conservacion, reproduccién y
correcta manipulacién.

®Respetar las colecciones ya hechas.

® Organizar por la procedencia.

® Separar las obras por el soporte y sistema de elaboracién.

® Clasificar de acuerdo al contenido (manuscrito, monografia, mapas, plie-
gos sueltos, partituras y hemerografias).

® Ordenar cronolédgicamente por autor, titulo y tema.

® Numerar para tener un control de existencias.

® Catalogar / describir.

* Difundir para garantizar su preservacion.

El seguir correctamente estos pasos, sin duda, ayudard tanto a los acervos
como a quienes los usan o estin encargados de ellos, pues se establecen
normas para garantizar su existencia. En conclusién, se ordenan los acer-
vos para tener una idea previa del contenido y valor de los libros; se inven-
tarian para controlar la coleccidn; se catalogan para que se consulte, y se

describen para que se difundan.






BIBLIOGRAFIA

AMERLINCK de Corsi, Maria Concepcién, y Manuel Ramos Medina,
Conventos de Monja. Fundaciones en el México virreinal, México, Grupo

Condumey, 1995.

CARAMUEL, Juan, Syntagma de arte typographica, edicién, traduccién y glosa
de Pablo Andrés Escapa, Madrid, Instituto de Historia del Libro y de la

Lectura/Fundacién Sinchez Ruipérez, 2004.

CARRENO Velizquez, Elvia, Catdlogo de incunables, México, INAH, 2000.
CRESPO, Carmen, La preservacién y restauracién de documentos y libros en papel:
un estudio del RAMP con directrices, preparado por Carmen Crespo y otros,
Paris, UNESCO, 1984.

CHECA Cremades, José Luis, El libro antiguo, Madrid, Acento editorial, 1999.
Federacién Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios y Bibliotecas,
ISBD(A): Descripcion bibliogrdfica internacional normalizada para publicaciones

monogrdficas antiguas, 2* ed., Madrid, ANABAD, Arco/Libros, 1993.

DEXEUS, Mercedes, “El acceso a los materiales bibliogrificos especial-
mente valiosos”, en Boletin de ANABAD, XLI, 3-4, Madrid, 1991.



Historia ilustrada del libro espaniol: de los incunables al siglo xvi11, Espana, Ed.

Hipdlito Escolar/Fundacién German Sinchez Ruipérez, 1994.

HUARTE Morton, Félix, “El libro, el bibliotecario y el lector de fondo anti-
guo en la biblioteca” en Homenaje a Justo Garcia Morales. Misceldnea de estudios
con motivo de su jubilacién, Madrid, ANABAD, 1987.

MARSA Vila, Maria, El fondo antiguo en la biblioteca, Gijon, ediciones Trea,
1999

MILLARES Carlo, Agustin, Introduccion a la historia del libro y de las bibliotecas, 5°*
impresion, México, Fondo de Cultura Econémica, 1993.

PEDRAZA Gracia, Manuel José, et al, El libro antiguo, Madrid, Editorial
Sintesis, S.A., 2003.

REYES Gomez, Fermin de los, “Legislacién sobre patrimonio bibliografico
y libro antiguo”, en Pedraza Gracia, Tasacién, valoracién y comercio del libro

antiguo: textos y materiales, Zaragoza, Prensas Universitarias, 2004.

El libro en Espana y América. Legislacion y censura (siglos XV-XVII),

Madrid, ANABAD, Arco/Libros, 2000.
ROSCI, Luigi, Il fondi speciali in biblioteca, Milan, Bibliografica, 1986.

SIMON Diaz, José, El libro antiguo espariol, Madrid, Ollero & Ramos, 2000.



[NDICE

11
17
31

67

97
103

115

117

Introduccién

Sobre el concepto de libro antiguo

Sobre la estructura del libro antiguo

Sobre el estudio del libro antiguo

De licencia, censura y moral en el libro antiguo
Sobre la evolucién de la portada en el libro antiguo
Sobre la valoracién en el libro antiguo

Sobre el lugar de los libros

Conclusiones

Bibliografia



El libro

antiguo

de Elvia Carrefio Veldzquez, se termin6
de imprimir en noviembre de 2013,
en los talleres grificos de Impresos
Publicitarios y Comerciales, S.A. de
C.V, ubicados en calle Delfin, man-
zdna 130, lote 14, colonia del Mar, dele-
gaciéon Tlihuac, C.P. 13270, México,
D.F. El tiraje consta de mil ejemplares.
Para su formacién se usé la familia
tipogrifica Matiz, diseiada por Juan
Carlos Cué. Concepto editorial: Hugo
Ortiz y Juan Carlos Cué. Formacién,
portada y supervisiéon en imprenta:
Ivin Emmanuel Jiménez. Cuidado de
la edicién: Sandra Oropeza Palafox,
Eridania Gonzalez Trevifio y la autora.

Editor responsable: Félix Sudrez.



